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Indledning
*UOU0T OwlED uud iy Gk

Bag denne rapport star en forskergruppe ved Dramaturgi under Institut for
Kommunikation og Kultur, Aarhus Universitet, som har fulgt projektet Kunsten ude
pa kantenRapporten dokumenterer Kunsten ude pa kante2011:2014 som Statens
Kunstrad stattede med 2 mio. kr., bevilget den 9. december 2010.

Udgangspunktet for Kunsten ude pa& kantervar Odin Teatrets erfaringer som

egnsteater med at involvere store dele af Holstebros befolkning i sin festuge,

Holstebro Festuge. Odin Teatret videreformidl ede disse erfaringer gennem mgder
med seks egnsteatre, spredt ud over hele Danmark. | projektet indgik Holstebro
FestugeKeerlighedshistoriersom fandt sted 4.-12. juni 2011 med Odin Teatret som
igangsaetter. Derefter fulgte Odsherred Kulturfestival med Odsherred Teater som
primus motor, 27. juli -4. august 2013,Kulturligt Festivalen, 23. augustl1. september
2013 med Mungo Park Kolding som drivkraft , Viborg Festugel4-21. september 2013,
under ledelse af Carte Blanche, Morsg Festuge 15-23. august 2014 ned

Limfiordsteatret, Dage med Brechtl7-21. september 2014 vedBaggardTeatret samt

Torvet pa den anden en@®-21. september 2014 med Bornholms Teater.

Kunsten ude pa kantegr karakteriseret ved, at:

De syv byer, der er involveret i projektet: Kolding , Viborg, Renne, Nykgbing Mors,
Nykgbing Sjeelland, Svendborg og Holstebro er middelstore byer i periferien (eller
naestenperiferien) af Danmark.

Byerne repraesenterer alle landets regioner, og projektet er dermed landsdaekkende.

Projektet retter sig mod borgere i alle aldre i de involverede byer og deres opland
samt turister og andre besggende.

Vi, som har forfattet rapporten, sgger at give et indblik i projektet som helhed, i de
enkelte festugers proces og i de udviklingsmuligheder, den kunstbaserede festuge
abner for teatret, byen og borgerne. Undersggelsen er Igbende blevet dokumenteret
med video, interviews og analyserende artikler, og gennem dette synliggeres de
enkelte festugers karakteristika, ligesom forskelle mellem de lokale tiltag er kommet
til syne i arbejdet. Der er et kunstnerisk koncept bag hver festuge i de involverede
byer, og i kommunikationen med festugearranggrerne har vi stillet skarpt pa
konceptet og den kunstneriske ide bag festugen.

Da Kunsten ude pa kantemdspringer af Odin Teatrets mangearige arbejde som
festugearranggr, indtager Odin Teatret af gode grunde en seerposition i projektet.
Festugens deltagelsesform er integreret i Odin Teatrets profil. Teatret har treenet og
udviklet dramaturgiske greb i forhold til en kunstnerisk aktivitet i byrummet
gennem 50 ar (fra 1966) og har skabt relationer til byen Holstebro, hvor flere
generationer efterhanden kender til teatret og dets aktiviteter. Desuden besidder
Odin Teatret afggrende ressourcer, og festugen prioriteres som et af teatrets centrée
udviklingsfelter. Samtidig har Odin Teatret, fx gennem workshops og kurser for
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eksterne unge skuespillere, kunnet skabe grundlag for store parader og synlige

begivenheder i Holstebro Festuge. Aktiviteter som abningen af festugen, daglige

parader gennem byen, afslutning i parken og isceneseettelsen af Radhuset, er blevet
faste traditioner, som teatret har vedligeholdt.

Som projekt lgb Kunsten ude pa kantenver fire ar og de syv egnsteatre, som var
involveret, har i perioden 2011-2014 modtaget et gkonomis tilskud, der skulle gare

det muligt at eksperimentere med at udvikle festuger, hvori teatret er en central

aktar, og hvor teaterinstitutionens greenser ggres flydende med henblik pa
borgeraktivering.

Som forskerteam har vi gnsket at pege pa de generellepotentialer i festugekonceptet.
Fglgende overskrifter og spagrgsmal har veeret styrende for de dele, vi isaer har
fokuseret pa i observation, interviews og samtaler med festugearranggrerne:

Samarbejdsdimensionen

Hvordan er relationen mellem Odin Teatrets festugekoncept og de gvrige teatre i
projektet? Hvordan udvikler relationen mellem partnerne si g undervejs? Hvilke
samarbejder opstar der lokalt mellem teatrene og andre organisationer og
institutioner? Hvilke gevinster er der i det netveerksbaserede samarbejde? Hvordan
udfordrer nye samarbejder de deltagende teatre?

Teaterdimensionen

Hvad er det enkelte teaters motivation for at deltage? Hvordan udvikles relationen
til det lokale publikum? Hvordan bidrager festugekonceptet til teatrets kunstneriske
udvi kling?

Medborgerdimensionen

Hvem deltager? Hvordan skabes samarbejdsrelationer med borgere, organisationer,
frivillige? Hvad er udbyttet heraf?

Som supplement til de tre dimensioner inkluderer vores undersggelse af
festivalformerne  kontekstuelle, histo riske, idehistoriske o0g samtidsaktuelle
perspektiver.

Reekkefaglgen af artikler, optegnelser og interviews i denne rapport er
sammenfaldende med reekkefglgen for deres gennemfgrelse. Vi indleder med
Holstebro Festuge, og i den forbindelse praesenteres Odin Teatret som initiativtager
til festugekonceptet. Odin Teatret valgte i sin tid bevidst at sla sig ned i en adkantd
og det vilkar og valg deler de egnsteatre, som er involveret i projektet. Rapporten
stgtter her op om projektets intention om at synliggare det marginale, og pa den
made er en af vores hensigter at undersgge, hvordan egnsteatrene med projektet her
og fremover kan bidrage til @t gare udkant til forkant @

Falgeforskning

Den forskningsmaessige opgave har veeret at dokumentere og kontinuerligt supplere
projektet med afrapporteringer og interviews med hovedaktgrerne og dermed skabe
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lgbende refleksion. Hensigten har veeret, at vores involvering skulle kunne fungere
som et refleksivt partnerskab i forhold til festugeledelsen. Vi har veeret i Igbende
dialog med teatrene og har stillet spargsmal til deres made at planleegge, handle og
reflektere pa, og haber pa den made, at vi har kunnet bidrage til deres selvrefleksion.
Vi har gnsket at udvikle et evalueringsformat, som har en performativ karakter, hvor
vores kommunikation med festugerne i sig selv har veerdi. Endelig har vi
eksperimenteret med at give evalueringsformatet en processuel karakter, og de
rapporter, vi lgbende har offentliggjort pa hjemmes iden, er evalueringens primaere
produkt: http://www.peri  peti.dk/category/kunsten -ude-pa-kanten/

Stafet-modellen

Hver enkelt i forskerteamet har haft ansvar for at fglge to -tre festuger. Vi har i hvert
tifeelde haft mgder med festugen for-, under- og efter. Farst et indledende
forventningsafstemmende mgde med egnsteatret og/eller festivalledelsen, i mange
tilfeelde foretaget som interview. Dernaest et mgde med selve festugen, hvor vi har
analyseret udvalgte forestilinger og events og lavet interviews og
videodokumentation med aktarer fra det pagzeldende sted. Og endelig et afsluttende
interview med egnsteatret og evt. andre fra festugeledelsen. Denne treledede made
at organisere undersggelsen pa, skulle gerne sikre en vis baeredygtighed forstaet
sadan, at vi med kendskab til teatrenes forventninger fgr afviklingen og en ret
detaljeret viden om, hvordan det sa faktisk udviklede sig, har faet mulighed for mere
indgaende at drafte festugens potentialer. Vi har bade beskaeftiget os med realiserede
og ikke-realiserede muligheder, og pa den baggrund har vi kunne diskutere nogle af
de dilemmaer og afgarende valg, teatret star i som festugearranggr.

Processen er foregdet som en slags stafetlgb forstdet sadan, at resultatet af
observationer og interviews fra fx Kulturfestivalen i Odsherred har dannet afsaet for
undersggelse af den neeste festuge i reekkenDer var ogsa lagt op til, at teatrene
skulle deltage i en slags stafetlgb med hinanden,idet festugerne fordelte sig over en
laengere periode, og teatrene havde pa den made mulighed for at sgge inspiration
hos hinanden, nar de skulle lgse den opgave at finde egne kunstneriske greb i
forhold til festugen og koble festugeaktiviteterne til teatrets gvrige praksis.

Rapportformen baerer preeg af, at vi har arbejdet over et laengerere tidsspektrum og i
en lgs netveerksform. | nogle tilfeelde er afrapporteringerne fra feltet holdt i en
impressionistisk stil, mens andre mgder med aktgrer og steder har et mere
analyserende og problematiserende greb.

Et selvkritisk blik

| praksis er det vores indtryk, at der ikke skete seerlig stor udvekslin g undervejs
mellem teatrene, antagelig fordi det at skulle arrangere festuge allerede lagde et pres
pa dem og beslaglagde tid og ressourcer. Desuden har projektet veeret lgst ledet. Fra
teatrenes sde har der ikke veeret sa stor respons, nar projektledelsentradte til, i hvert
fald var det meget fa, der mgdte op, da de involverede egnsteatre blev inviteret til et
feelles kickstartmgde pa Odin Teatret i 2011. | praksis fungerede stafetmodellen
derfor ikke helt optimalt. Det skal dog siges, at teatrene selv undervejs fik etableret
dialogformer, som gjorde det muligt at erfaringsudveksle. Forskerteamets
kommunikation med de enkelte teatre har ogsa skabt en erfaringsdelende praksis,
idet vi efterhdnden kunne traekke vores erfaringer fra andre teatre med ind i
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samtalen til sammenligning.

Vi har internt gjort os nogle erfaringer med evalueringsstafetten, som kunne have
veeret strammere gennemfgrt som model. Projektets Igse form gav en hgj grad af
fleksibilitet og frihed til den enkelte forsker. En klarere formulering a f
evalueringskriterierne fra projektets start samt en mere systematisk sammenlignende
evalueringspraksis ville have muliggjort en mere vurderende tilgang til, hvorvidt og
hvordan det enkelte egnsteater er lykkedes med at skabe en scenekunstnerisk og
borgerinddragende festuge. Evalueringens lgsere form har betydet, at hver festuge i
hgjere grad er blevet vurderet pa egne preemisser og med fokus pa lokale potentialer.

Festugetyper

Gennem undersggelsen har vi identificeret nogle forskelligheder, der kommer il
udtryk gennem det enkelte teaters festugekoncept, samarbejdsform, ledelse og den
kunstneriske tradition og malsaetning. Vi har her afgreenset de syv festuger ved de
mest markante forskelle:

Carte Blanche

Viborg Festugefungerer som en netvaerksfestival. Dens aktiviteter er koordineret af en

projektmedarbejder, der samarbejder taet med Carte Blanche om at fa lokale aktarerd
borgere, kunstnere og organisationer til at bidrage. Der samarbejdes desuden med
Odsherred Kilturfestival om en forestillingsprodukti on.

Limfjordsteatret

Morsg har en seerlig funktion som identitetsfestival, hvor pointen er at ggre Mors
synlig som et sted med en seerlig historie, bade for deltagerne i Kulturmadet og for
morsingboerne selv i anledning af det nationale Kulturmgde.

BaggardTeatret

Svendborg Brechtdstivalkvalificerer sig ved at vaere en nichefestival for bade unge og

aeldre, idet BaggardTeatret har bygget festivalen op omkring den lokale Brecht -

interesse, der primeert dyrkes af eeldre borgere, og samtidig forsgger man at

int egrere unge i teaterkulturen gennem teatrets

Odsherred Teater

Odsherred Kilturfestival kan karakteriseres som en decentral festival og er spredt over
et stort geografisk omrade uden en egentlig hovedby. Hovedansvaret for festival en
ligger hos en projektleder og er dermed placeret uden for egnsteatret. Der arbejdes
med en bred kulturel og brugerorienteret tilgang til festugen (verdens leengste

frokostbord, cirkus i vandkanten). Og Odsherred Kulturfestival arbejder eksplicit
med ideen om at skabe en beaeredygtig festival 8 et perspektiv, der maske har veeret
medvirkende til, at denne festuge faktisk fortseetter.

Bornholms Teater

Bornholms Kulturugeer en karnevalistisk festival, der vender op og ned pa et specifikt
sted med Torvet pa @n anden endgom den centrale isceneszettelse, der tilbyder et nyt
perspektiv pa Rgnnes gamle torv. Lokale kunstnere og borger foreninger udstiller
over to dage, og det hele er organiseret af Bornholms Teater.

Mungo Park Kolding
Nabokrigtager form som en tvaerkunstnerisk forestilling i et samarbejde mellem tre
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kunstinstitutioner: Mungo Park, Det Danske Musicalakademi i Fredericia og Vejle
Musik Teater.

Odin Teatret

Holstebro Festuger en veletableret festival med en teatral form, der udspringer af

teatrets aestetik, og med et bade stort lokalt og internationalt netveerk. Teatret har

rollen som den helt centrale aktgr, og det er en udpraeget teatercentreret festuge, som
er baseret pa deltagelse af tilrejsende grupper, der deltager i forberedende
workshops hos Odin Teatret inden selve festugen.

Spgrgsmal til de enkelte teatre

Teatrene har hver iseer nogle spidskompetencer, de kan erfaringsdele, og vi vil her
fremhaeve disse samt pege pa nogle af de mest patreengende spgrgsmal, som vi vil
anbefale teatrene atfinde svar pd, hvis de vil arbejde videre med rollen som kulturel

festivalaktar i fremt iden.

Carte Blanche har gjort vigtige erfaringer med en netveerksmodel for organiseringen

af en relatiwvt stor, 0 s e lidedtillede aaktarer. ¢lvoflanf e st ug e

sikrer teatret sit eget engagement og ejerskab igennem deltagelsen i et
festugeprojekt? Hvordan sgrger teatret for at der ogsa skabes en ramme for dets egen
kunstneriske udvikling?

Limfjordsteatret har oparbejdet seerlige erfaringer med baeredygtig frivilligledelse og
inddragelse af det lokale forretningsliv. Spgrgsmalet til Limfjordsteatret er, hvordan
man laver et festugeprogram, der bade fastholder de lokales ejerskab, stolthed og
selvrefleksion, samtidigt med at teatret leverer noget, der er kunstnerisk og tematisk
vedkommende for et eksternt publikum, og som ikke drukner i Kulturmgdet eller
bliver set som dlet andet, lokale arrangementd

Baggard Teatrets festival har nichekarakter og er baseret pa samarbejder med en
forholdsvis smal malgruppe om kring Brechts Hus i Svendborg. Men samtidig gar
teatret sig bemaerket med udviklingen af deltagelsesformer, som appellerer til unge,
dels gennem Fraktion B, der baserer sig pa involvering af helt unge kulturbrugere fra
Svendborg, og dels med en seerlig forreningsmodel, hvor teatret har delt ansaettelsen
af en skuespiller med Oure Hgjskole. Med disse abnende tiltag i forhold til unge, er
spgrgsmalet, hvordan BaggardTeatret videreudvikler en samarbejdsmodel, hvor de
unge fra Fraktion B, Oure og borgerne omkring den seerlige Brechtniche kan mades.
Maske er den seneste udvikling af Dage med Brecht et sar pa spgrgsmalet, da
Baggard Teatret her, i februar 2016, bl.a. preesenterer forestillingen Mennesker mades
og é med elever fra Oure s oma stBnereirBreants
Flygtningesamtaler Et spgrgsmal som star tilbage er dog, hvordan festivalens
nicheagtige placering i skovbrynet kan forenes med teatrets gnske om en stgrre
folkelig tilslutning?

Odsherred Teaters brede tilgang til festugen, er et forsag pa at skabe en baeredygtig
festival. Beeredygtighedsperspektivet har veeret medvirkende til, at denne festuge

faktisk fortseetter men fusioneret med hovedkonkurrenten, Geopark. Men

spgrgsmalet, der melder sig er, hvordan en festival, som fusionerer med Geopark,
undgar at mi st e 0 9 idw. miste den dnarginaliserede festivals frihed til at

eksperimentere?

gruppe



Bornholms Teaters bidrag til Bornholms Kulturuge er et teatralt eksperiment, hvor
byens centrale torv omskabes til en stor scene. Her synes det releant at spgrge,
hvordan teatret kan videreudvikle og skeerpe denne teatralisering af byen, saddan at
borgernes blik pa torvet som et scenerum med kurateringer, arrangementer og
rammer vedligeholdes?

Mungo Park Kolding star for et udpraeget kunstnerisk samarbe jde med Vejle og
Fredericia i trekantssammenslutningen, og festugeaktiviteterne er holdt indenfor
teatrenes veegge. Det synes derfor oplagt at spgrge til festugens afgreensning og
periferi, for hvordan kan teatret benytte festugeformen til i hgjere grad at i ndtage
byen uden for de institutionelle rum og spille en rolle i bybilledet?

Odin Teatrets genkendelige teatrale sprog forener det eliteere, det folkelige og det
fremmede. Holstebro Festuge er preeget af bestemte Odinspektakuleere udtryk og

former, somerident i fi cer bare for byens borgere.

frivillige, der laerer Odin -zestetikken pa et tre ugers kursusforlgb forud for festivalen.
Spargsmalet er, om en mere lgs netvaerksstruktur, sa publikum bliver mere
medskabende, kunne veere & fornyende greb i Odin Teatrets festugekoncept?

Fremtide ns festuger

Hvordan kan egnsteatrene synligggre den skjulte gkonomi® (fx det ngdvendige
frivillige gratisarbejde) og konkretisere , hvad man som borger i en by kan forvente at
fa igen for sin deltagelse?

Hvilke nye samarbejdsmodeller kan veere med til at sikre, at egnsteatre og
festivalledelser ikke overtraekker de frivilliges og institutionernes ressourcer?

Hvilke former for samarbejde kan veere med til at sikre, at festugerne undgar
konkurrence med andre store kulturelle satsninger?

Hvordan kan man yderligere styrke festugernes sociale effekter, fx styrkelse af lokal
identitetsfalelse og regional ejerskabsfornemmelse?

Gennem arbejdet med festugerne har vi observeret tre hovedudfordringer, som skal
opsummeres, nemlig:

At skabe velfungerende relationer til andre kulturelle satsninger

Der er en vis lighed mellem festugerne i Viborg, Odsherred og Morsg idet
festugekonceptet var i en vanskelig relation til en anden stgrre kulturpolitisk
satsning, hhv. Snapsetinget i Viborg, Geopark i Odsherred og Kulturmgdet pa
Morsg.

At virke bade lokalt og globalt
Nogle af festivalerne kvalificerede sig som udpraeget lokal produktion og som

egnsteatrets sestetiske selvrefleksion men blev maske lidt for indforstaet til at raekke
ud, tiltreekke og fungere som udstillingsvindue for et eksternt publikum.

At tackle frivillighed
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Flere af festivalerne var preeget af et problem med at hverve deltagere og regulere
forholdet mellem ledelse og frivillighed. Frivillighed er ofte f orbundet med
forventninger om passioneret deltagelse, hgj ansvarlighed og selvledelse, hvilket
ogsa geelder de involverede teatre her. Spagrgsmalet er, hvordan man finder metoder
til at hverve frivillige, og hvordan man iscenesaetter relationen, sa de frivill ige
knytter band til teatrene.

Om og hvordan festugerne skal viderefares ligger uden for vores undersggelses
raekkevidde at svare pa. Her har vi iseer fokuseret opmaerksomheden pa, hvordan
den enkelte festuge kan evalueres i sin egen ret, og hvordan de enkele aktarer kan
reflektere over egen organisations praksis.
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Holstebro Festuge 2011
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Foto: rask@bergske.dk.2011

Holstebro Festuge 1989- 2011

Af Erik Exe Christoffersen

Holstebro Festuge, 4.-12.6 2011 Kaerlighedshistoriebestod af mere end 100 forskdlige
aktiviteter. Odin Teatret havde inviteret teaterkompagnierne, Teatro Potlach, Teatro
Tascabile di Bergamo og TeatroPontedera 0 alle fra Italien 8 og den internationale
gruppe The Jasonites.Hovedaktiviteterne var:

Den wusynlige by af Teatro Potlach med skakklubben, lokale musikere,
OrkesterEfterskolen, Balletskolen, Musikskolen, mavedansere, kajakklub, strikkeklub
m.fl.. Omkring 150 optreedende i alti en multimedieforestilling, hvor en raekke starre
og mindre scener, musikstykker, installationer, koreo grafiske forlgb var fordelt pa
Odin Teatret mange rum og omkringliggende bygningskomplekser og arealer.
Tilskuerne vandrede rund i denne totale byisceneseettelse.

Poesikaravandestod af den marokkanske poet Abdallah Zrika, den marokkanske
digter og sangerinden Touria Hadraoui, den danske digter Thomas Boberg, den
franske perkussionist Francesco Agnello, de danske musikere Uta Motz og Anders
Allentoft, samt skuespilleren, Iben Nagel Rasmussen ogkoordinator, Ulrik Skeel fra
Odin Teatret, organiserede 9 flersproglige digtoplaesninger med sang og musik i
landsbyer og byer i Holstebro og Lemvig kommuner .
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Down by the river saloowvar iscenesat og komponeret af Frans Winther fra Odin
Teatret og blev spillet pa Musikteatret Holstebro 3 gange, med 38 dansere fra Den
Kongelige Teaters Balletskole Holstebro, danseren, | Wayan Bawa fra Bali og tre
dansere fra danseveerket i Arhus samt musikere fra Holstebro Musikskoles MGK -
linje og sangere fra Musical & Teaterlinjen, Dansk Talentakademi i Holstebro.

Odin Teatret organiserede to workshops: Agelessog Dance of Love ugerne frem til

festugens begyndelse for ca. 30 internationale deltagere. Under ledelse af
skuespillerne, Julia Varley, Tage Larsenog Augusto Omolu fra Odin Teatret, den

brasilianske musiker Cleber da Paxido og maskemager, Deborah Hunt fra Maskhunt

Motions, Puerto Rico, samt den danske instruktgr Anna Stigsgaard, deltog
workshopdeltager ne i festugen med forestillinger og teatermaessige indgreb i bade
selve Holstebro og i en lang reekke landsbyer i kommunen, skoler, plejehjem,
barneinstitutioner og borgerforeninger.

Skuespilleren, Kai Bredholt, Odin Teatret skabte Den globale landsbyidt pa pladsen
foran Holstebro Kirke sammen med en gruppe borgere i alderen 65-92 fra
eeldrecentret Sgnderland. Bade formiddag og eftermiddag deltog @vrige
festugekunstnere med indslag i fem dage. Vort livs keerlighedshistorievar en
forestilling , hvor de aeldre borgere i en dramatiseret opsaetning fortalte deres egne
keerlighedshistorier for tilskuerne . Den norske billedhugger, Marit Be nthe Norheim,
havde udlant 6 store mobile engle-skulpturer, der blev inddraget som en del af
forestillingen.

Festugetradition

Festugerne i Holstebro gennem 252014, udgivet af Vestjydske Kunstnere med tekst
af Ulrik Skeel, Odin Teatret og Esben Graugaard, Holstebro Museum og er et
tilbageblik pa 25 ars festuger i Holstebro. Bogen gennemgar kort, pa en enkelt sde,
tematikken som er gennemgaende: de rejsende som bade er dem som kommer og
dem som forlader byen, og den raekke af dremme, forviklinger, in teraktioner,
modseetninger og alliancer, som forskellene skaber.

Festugerne titler var: Vi modtog dem!1989, De danske Columbud991, Blandede
FEgteskabed Knud Rasmussei993,VedVerdensEnde 1998, TidensTand d det forgangne,
det flygtige og morgendager2001, Aldrenes Pragt 2005, Lys & Mgrke 2008,
Keerlighedshistorie2011,FremtidensAnsigterd Fantasmer og fiktione2014.
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Foto: Tommy Bay, Holstebro 2014

Som Esben Graugaard papeger har Holstebro bade taget mod fremmede og deres
viden, og unge holstebroere har emigreret blandt andet til Amsterdam. Fremmede
og lokale har gennem arene indgaet i blandede segteskaber og dermed vendt op og
ned pa tankegange i kabstaden og skabt keerlighedshistorier, som bryder med
normer og regler.

Festugerne tager udgangspunkt i en fortolkning af begrebet fest: materielt, konkret
og i relation til teatrets virkemidler. Festen er en slags undtagelsestilstand, hvor byen
i flere dage isceneseettes i andre strukturer og mgnstre som sendrer dagligdagen. Og
skaber nye relationer og forbindelser mellem fx sportsfolk, politi, militeer,
brandmaend, kirken, aeldre, uddannelsesinstitutioner, etniske grupper etc.

"Det hele startede i 1989, da Odin Teatret ville fejre sin 25 ars fedselsdag og invitere
holstebroerne til nogle teateroplevelser, som |4 ud over dem, teatret normalt
inviterede til. ldeen var, at mange forskellige aktiviteter kunne finde sted i den
samme periode og blive preesenteret for Holstebros borgere som én stor buket:
Holstebro Festuge. Det var farst, da flere af de mennesker, er havde oplevet de
mange begivenheder, fortalte, at det havde veeret et spaendende initiativ og ville
vide, hvornar den nzeste festuge skulle finde sted, at Odin Teatret besluttede sig for
at ga i gang med festuge nummer to." (Fra Festugeprogrammet 2011)

Den farste festuge fandt sted i 1989 og efterfalgende hvert2-3 ar med Odin Teatret

som koordinator. Det er indtil v idere blevet til ni festuger med forskellige temaer,
som alle udtrykker en form for mgde og proces. Isceneseettelsen udnytter alle de
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ressourcer, kulturelle erfaringer og udtryk , som findes i byens sma foreninger,
sammenslutninger, arbejdspladser, fritidsklubber og institutioner.

Den grundliggende ide er, at lokale sammen med Odin Teatret og inviterede gaester
skaber et tematisk forlgb, hvor ogsa ikke -teatrale aktiviteter kan inddrages.

| en teaterramme deltager og sammenkeedes disse aktiviteter bade med et
kunstnerisk og socialt perspektiv. Dette skaber savel et feelles rum som en individuel
profilering, idet forskellen og feellesskabet er to afgarande markgrer. Ankermand har
gennem alle arene veeret Odin Teatrets koordinator, Ulrik Skeel, som modtog
Holstebro Kommunes Kulturpris 2009.

| 2008 inviterede Odin Teatret interesserede fra hele verden til at deltage i en tougers
workshop og det skabte materiale til et kor og optog af The Jasonites som deltog i
Medeas Bryllup instrueret af Eugenio Barba. Strategien har saledes bade et
paedagogisk og et forestillingseestetisk element. Der er tale om en multikulturel
udveksling og en udveksling af basale sceniske teknikker.

Festugeforberedelserne, selve forlgbet og samarbejdet mellem forskellige deltagere
skaber sin egen dramaturgi, hvor Uordener en form for kernebegreb. Denne kreative
situation er medvirkende til at gare festugen til et rum for meerkveerdighed , nye
perspektiver og anderledeshed.

OHol stebro er den eneste by i hele Europa, sorl
gjort dem til byens kulturelle repraesentanter. Det er enestdende i en tid, hvor man

overalt i Europa understreger det nationale og patrioti s ke . 6 (Eugeni o B a
Dagbladet Holstebrat.6.2011)

Vandstier

Vandstier (1991) var den anden Festuge som i ni dggn omskabte Holstebro til en

sceneamed undertit len Kultur uden graenserDen var tilegnet De danske Colubus de
eventyrlystne, som rejser ud i det fremmede, som forlader det kendte for at

konfrontere sig med det ukendte, og som vender tilbage med nye impulser,

erfaringer og oplevelser. Festugen foregik pa tagene, i kirkerne, pa skorstene, broer,
tomme villaveje, pa aen, pa gagaden, i parkerne og mange andre steder. Holstebro
blev som iscenesat by bade virkelig og uvirkelig i mgdet med teatrale handlinger pa

steder, hvor teater ssedvanligvis ikke opfares teater.

Vandstiervar et samarbejde mellem en reekke kunstnere: Teatro Tascabile diBergamo
fra Italien deltog med styltegeen gere og indiske dansere og Teater Akadenwa med
engle pd mure og tarne. Den danske billedkunstner Nes Lerpa gav med bannere,
vimpler og flag byen nye farver, og endelig deltog der mere end 700 af byens borgere
i

Skibet Broiscenesat af Kirsten Dehlholm, Hotel Pro Forma. Den blev opfert i 7 dggn
pa taget af Kvickly midt i byen, til daglig en parkeringsplads. Her boede Kirsten

Dehlholm ugen igennem i en skurvogn. Forestillingen var en antropolo gisk rejse og
et studie i et lokalomrades mange forskelligartede kulturelle udtryksfor mer. De
forskellige virkeligheds elementer, som @ntropologen dopdagede i foreningerne og i
klubberne, hos private og offentlige institu tioner, blev sat sammen pa en ny made i
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en ny aesteisk virkelig hed efter allegoriens princip. Kirsten Dehlholm er den
rejsende @ntropolog § der opholder sig i en dikendtdegn, hvor de &ilde 6 opfarer
deres seeregne danse, ritualer og forteellinger. Motor cyklister fra den lokale klub
kerte med gymnasiepiger bagpa til klassisk violinmusik, som druknede i
motorlarmen. Soldater demonstrerede den militeere @aklaedningsprocedured fra
dagligdagsuniform til paradeuniform og til kampuniform, hjelme med grene, sort -
sveertede ansiger og gasmasker. Brandmaend demorstrerede et hav af hvidt skum.
Der blev danset opvisningsdans til fransk barokmusik. Store amerikanerbiler lavede
opvisning i kersel til Verdis opera Aida. Som midnatsshow blev der demonstreret
hundedressur med schaeferhunde af foreningens medlemmer klaedt i selskabstgj. En
gruppe unge maend demonstrerede taekwondo, en koreansk kampsport, ledsaget af
en lys drengesgpran. Samtidig med at alle disse forskellige handlinger blev monteret
dorkert§ blev der kontinuerligt bygget pa en langbad. Alt var d&irkelig td ned til
mindste detalje. For enden af pladsen var der et stort spejl, som gengav byen som et
spejlbillede i forvraenget form.

Handlingerne blev i sammenhang med musikken til fremmed artede, arkaiske,
koreograferede handlinger i en ny virkelighed, som peg ede tilbage pa dagligdagen
og lgftede slaret for skjulte eller hemmelige ritualer. Odin Teatret spillede hele ugen

igennem en midnatsforestilling, Klabautefolket om den antropologi ske rejse
inspireret af blandt andet antropologen Kirsten Hastrup og Joseph Conrads Kurtz-
figur fra bogen Heart of Darkness Teater Akadenwa opfgrte en Butoh-agtig
forestilling klokken fire om morgenen for tolv til skuere, nogle lettere berusede pa vej
hjem fra veertshus og et par andre ude for at lufte hunden.

Skibet Brobefinder sig mellem to traditioner. En an tropolo gisk tradition, hvis

interesse er at preesentere@e fremmedes) adfeerd ved at bringe disse levende
objekter ind i en isceneseetelse. Det kan veere lige fra barokkens processioner,
markedspladsens kuriositets- og raritetskabinet, hvor abnormiteter fremvises som
underholdning, til verdensudstil lingernes fremvisning af fremmede folkeslag

(eskimoer, hottentotter, kinesere og japanere i 180@&allet) og til kulturmuseers

etnografiske udstillinger. Den oprindelige kultur oplgses i den antropologiske -
ramme og repraesenteres i form af en iscenesaettelse sonudstil ling 6af autentisk og
oprindelig identitet. Det er altsd en tradition, hvor objekternes oprindelige identitet
genskabes som repreesentation. Denne bstar af udveelgelse, sammenstilling og
kommentarer, som tilsammen har til hensigt at vise objekternes bevaringsveerdige
kulturelle identitet som ogsa fortaeller om @ntropologensd identitet. Den anden
tradition rammeseaetter det Gutentisked og isceneseaetter det som kunst uden at
bekymre sig om, hvorfor Gle fremmededger, som de ger, og hvilken identitet de nu

matte udtrykke, men skaber sin egen sanselige virkelighed og forbindelser.
Sceneramme og sammenkaedningen muligger et andet blik pad objektet ved at
forr ykke figur - og grundforholdet. Der er ikke nedlagt en bestemt betydning ; denne
opstar i kraft af tilskuerens blik pa det opfarte.

Festugen i Holstebro skabte et byrum, hvor der var vendt op og ned pa orden og
kaos, og hvor nye resonanser eller samklange kinne opsta. Festen var en destrukion
af vaner og traditionel le teenkemader som grundlag for et kreativt beredskab.
Tilskueren matte improvisere i et frirum, en anderledes tid, et tomrum befriet for

dagligdagens retninger, vaner og automatismer. Det var et kulturelt eksil, hvor den
fremmede lige s& godt kunne veere ens nabo som en indisk danser.
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Teater Akadenwa lavede en forestiling pa rad husvaeggen i forbindelse med
abningen. Fem bjergbestigere, som ikke var skuespilere, skulle placeres i tove pa
den omtalte veeg, én siddende i en stol, leesende, en anden stdende vandret ud fra
veeggen, som om han ventede pa en bus. Alle var de kleedt i hvide kimonoer og
havde hvide paraplyer. Problemet i forbindelse med forberedelsen til denne
performance var at forklare personalet pd Radhuset ikke blot, hvordan det teknisk
skulle lgses, men ogsa selvedeen i dette teatralske billede naesten uden aktion. Der
var problemer nok: Hvis de faldt ned, hvem havde sa ansvaret? Hvis bygningen led
skade, hvem skulle s& betale? Ber lang tids forhandling med forskellige instanser
lykkedes det at skabe en scengsd filskuerne s& Radhuset pad en anden made.
Arsberetningerfra Holstebro kommune, 1991, var illustreret med billeder fra festugen
og i 1994 havde Holstebro Turistguide det samme billede fra rddhusvaeggen pa
forsiden. En bjergbestiger var pludselig blevet en form for varemaerke for byens
seveerdigheder, en metafor for byens muligheder. Holstebro, som jo ligger i en
absolut flad egn af Danmark, lod sig repraesentere af en form for dreammeagtig
anderledeshed. Den konkrete veeg vil forblive mere end sig selv: den vil veere en
scene erindrin gen.

Dette peger pa, at en del at det skabende arbejde i teatret kan veere det at (udgenke
og praktisere scenenikke som en bestemt stil, geare, men som en relation mellem
teatret og konteksten eller byen og byens rum. Der er samtidig en aendring af
forhold et mellem amatgrer og professionelle. Veegbestigning, bueskydning og
hundedressur forudseetter preecision mentalt og fysisk, og en sceniskrammesaehing
forvandler denne feerdighed til kunst. Det ger naturligvis ikke bueskytten til

skuespiller. P& den anden sde er de heller ikke amatgrer. Performerens kvalitet
bestar farst og fremmest i at udfere en konkret handling, som derved teatraliseres.

Dagcenter Sgnderland i Holstebro er et kommunalt dagtilbud til efterlansmodtagere,
pensionister og fartidspensionister. Et af de mange tiloud er Humgrgruppen som
opstod i 2005 og i det daglige styres af paedagog, Ulla Jacobsen og sygehjeelper,
Anne-Marie Haaning. Gruppen bestar af 10 skuespillere og 2 spillemzend i alderen
64 til 93 ar. Kai Bredholt blev i 2006 kontaktet af Ulla Jacobsen, som bad om hjeelp til
at instruere en juleforestilling. Det blev efterfglgende til forestilingerne Mit livs
keerlighedshistoeiog Mit livs sang, som Humgargruppen siden har spillet pa dagcentre,
plejehjem, skoler og bgrnehaver for et blandet publikum af bgrn, unge og gamle.
Gruppen har ogsa medvirket som en vigtig og fast del af Holstebro Festuge.

Den teatrale metode fremstiller Kai Bredholt sdledes:

o1 forestillingerne fokuserer vi p- do®t, som d
Plgjningen med hesten, maratonlgbet, dansen, handboldspillet, frisgrsaksen,

akkorderne pa klaveret. Ved at bruge det har jeg som instruktgr et fantastisk

materiale af fysiske handlinger, som skuespillerne har gjort masser af gange. De

spiller ikke, at de plgjer eller klipper har; de gerdet, eller rettere deres krop gerdet:

nar Gerda far rebet i handen og Poul foran som hest,husker kropperden vade jord,

17



Humor-
gruppens

Verdensturne pa Fyn 2013

Foto: Tommy Bay

18




vestenvinden, hesten og fuglesangen. Eller nar Karin far sin frisgrsaks i handen og
noget halm at klippe i, er hun tilbage i sit fag og den saerlige smasnakken om
dagliglivet, som frisgren kan, fylder rummet og scenen ud .6 Citeret Fra
HumgrgruppenSe:http://www.holstebro.dk/Humoergruppen -8964.aspx

| forestillingen Mit livs sang har hver af de 12 skuespillere og musikere valgt en sang,
som har betydet noget seerligt for dem. Disse er flettet sammen med historier og
begivenheder fra de medvirkendes livshistorier.

6Mel odi er og sangtekster er noget af det, som
at glemme. Musik og sang veekker sanserne og vi husker preecist, hvordander var pa

dansegulvet, i hospitalssengen, ved samlebandet eller ved eftermiddagskaffen.

Kimen i samarbejdet er det, som de eeldrekan Men processen har ogsa vist dem, at

de kan Gaegge nogettilbog over komme mer e ¢éhddBrddiblts® ant aget
selinket til Humargruppen ).

For Kai Bredholt er teatret en made atfa de eeldre til at huske og blive ved med at
bruge alle deres sanser, deres stemme og deres krop. Det skaber en udveksling af
blik, hvor den enkelte bringes ind i en ny kontekst , hvor jege ses af gruppen og
tilskuerne som et vi. Det skaber et handlende subjekt bade for de medvirkende men
ogsa for tilskuerne. Maske kunne man med Aristoteles ligefrem tale om en katharsisk
funktion, en mental og kropslig transformation.

Teatrets feellesskab

Teaterfaellesskaber skaber en anderledeshed, hvor der bade er tale om noget
velkendt og noget fremmedartet eller meerkveerdigt i kraft af modsaetninger og
uforeneligheder. Der er tale om en udvidelse af teatret som et mgde og en gensidig
udveksling , som kraever en kreativ organisering, produktionsplanleegning og ledelse
bade af de medvirkende og af tilskuernes deltagelse. Der er tale om konkrete
samarbejder, som rummer en risiko og uvidenhed i forhold til mal, som kun i
begyndelsen er en slags anelseog som ender med at blive et fund. Gentagelse og
preecision, som karakteriserer teatermediet, skaber i sig selv en socialisering og
disciplinering som en modstand, der skaber selvoverskridelse.

Det kreative udgangspunkt skaber en reekke opgaver, vanskeligheder og
begraensiinger som en udfordring, hvor man szetter sig selv pa spil og bryder med
regler, normer og traditionelle sandheder . Nye traditioner opfindes.

Kai Bredholts sammenfgring af @eldre mennesker og teater udggr en
tilsyneladende uforenelig modsaetning, som imidler tid medfarte turn éer og en masse
konkrete problemer. De eeldre holstebroere, hvoraf flere aldrig har veeret udenfor

landet, ville ogsd optreede for pensionerede operastjerner i La Scala Operaen i
Milano. Ogsa her kan man tale om en raekke logistiske, praktiske og konkrete
problemer, som er vitalistiske, og som peger pa den zldre krop som andet end
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udslidt, udlevet og gammel: Som en kropslig erfaring i forhold til konkrete
livs sammenheenge.

Byttehandel som en udveksling mellem to forskellige kulturer: Odin Teatrets isbjgrn (Kai
Bredholt) og Aalborg Symfoniorkester. Holstebro Festuge, 1991 Foto: Kim Dang Tong.

Siden 7006erne har byttehandl en udvi kl et sig og
sammenhange med seminarer, geestespil og forskellige typer af kulturelt samarbejde
overalt i verden. Kai Bredholt forteeller:

60Tidligere har jeg altid | adet de medvirkend
nummer, den ene efter den anden. Men det er mere speendende at seette tingene

sammen. Kirsten Dehlholm, instruktgr i Hotel Pro Forma, har inspireret mig til at

bruge klubber og foreninger, og til at seette folk sammen, der hver for sig &andnoget.

Det er vigtigt, at der ikke er nogen, der prgver pa at spille teater, men at enhver

holder sig indenfor rammerne af det, han er hun behers k e r . ( éPestugen d e r

Holstebro lavede jeg en koreografi med motorcykler og folkedansere. Jeg fik
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